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1. Aufbau des Moduls

Lyt im Fim: POEM

Das Modul beginnt mit einem DenkanstoR® (lila markiert), der die Studenten in die Thematik
,Literaturverfilmungen im Deutschunterricht/Lyrik im Film* Gber die Bewusstmachung des Stellenwerts
von Literaturverfilmungen im freizeitlichen Rezeptionsverhalten einfihren soll.

Literaturverfilmungen im Deutschunterricht / Lyrik im Film
Autor des Moduls: Christian Albrecht

|“"]  DenkanstoB:
«
Betrachten Sie das Ki filmtips™ der 36. K. des Jahres 2011
In einem der hier beworbenen Nimberger Kinos hatte man in der Zeit vom 08. bis
zum 14. September 2011 eine Auswahl aus mehr als 40 Filmen, die fast
ausschliefflich taglich mindestens ein Mal zu sehen waren.

. Was denken Sie, bei welchen Filmen handelt es sich (im weitesten Sinne) um
Literaturverfimungen?

Erstellen Sie mit Hife des Screen-Capture-Werkzeugs eine Collage und
versuchen Sie. die Filme nach geeigneten Merkmalen zu kategorisieren
Vergleichen Sie lhre Ergebnisse anschlieend mit der Losung. Vielleicht werden
Sie uberrascht sein

ok

|

| Obwohl Li eine nicht zu Bedeutung
fiir das aktuelle Kinoprogramm zu haben scheinen, sind sich wahrscheinlich nicht alle
Kinobesucher dessen bewusst, dass bspw. auch der zumindest bildungsfem zu
nennende Barbar Conan ein literarisches Vorbild hat
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Insgesamt unterteilt sich das Modul in zwei Teile.

Der erste Teil beschaftigt sich v.a. mit allgemeinen Grundlagen zum Wesen der Literaturverfilmungen
und einen adaquaten Umgang mit diesen.

Um die Notwendigkeit einer grundlichen theoretischen Fundierung deutlich zu machen, wird die
dichotome Kritik, der Literaturverfilmungen haufig ausgesetzt sind, mit einem weiteren
handlungsorientierten Denkansto® und erlauternder Theorie thematisiert.

Denkansto:

>, 1. Lesen Sie den folgenden Ausschit aus Theodor Fontanes "Ef Briest”aufmerksar
besonders aufdie Vorstellung, die Sie sich von Effis Aussehen machen

Ef Briest - Kapitel 1 (S. 41

2 von
Welche

Marianne Hoppe (Der Schittvom Wege. D, 1038/39)
Ruth Leuwerik (Rosen im Herbst, BRD, 1955}

ica Dot fiest, DDR, 1958/1969
Hanna Schvoulla (Fontane £ Briest BRD, 197211974;
Julia Jentsch (Eff Briest D, 2007/2000

n der Lieraturvon £ 3ulia Jentsch (Eff Briest, D, 2007/2009)

Bearbeitung ] e it Werks ] und dessen Inszenierung fur den |

& anderes, eigengesetiches Ausdrucksmedium und beim Zuschn)
Zerstorung wesentiicher Zge und Strukturen des (zumal ep.) Werke
kann, dar
auf Figuren und Umwelt der einmalig verwirklichten Darstellung eing

limportal.de

Eine annliche Einstellung ist auch bei Wolfgang Iser zu finden, der, &
in seiner Phantasie anders gestaltete als in der Verfimung, [..] iel

9 id
Verbesserung, sonder als Verarmung” (ser 1975: S, 263) empfindt
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Neben den Vorstellungsdiskrepanzen, die sich zwischen Lektlre und Verfilmung bei den jeweiligen
Rezeptionsvorgangen ergeben mdégen, wird weiterhin der Anspruch an Werktreue problematisiert und
dem Terminus ,Werkbezug’ gegenubergestellt. Um die Qualitat von Literaturverfilmungen beurteilen zu
kénnen, ist des Weiteren eine grundlegende Kategorisierung der Adaptionsformen unerlasslich.

Leermodul 1
T T |
Interpretierende Transformation
Werktreue und Werbezug
Neben der Evene des Inhalts wird hier in bes onderer
Zwei Ziegen stehen auf einer Weide und fressen eine Filmrolle. Als sie fertig sind, sagt die eine zur anderen: | Weise die Beziehung zwischen Form und Inhalt ins Bild
"Das Buch war mir ligber.” Dieser Alfred Hitchcock zuges chriebene Witz kann stellvertretend stehen fur den QeftickEs wird sowoht das fon Wie audiidas;
<« | Umgang, der oft mit Literaturverfilmungen gepflegt wird. Und tatsachlich, Li sindim der literarischen Vorlage und somit auch
Allgemeinen einer dichotomen Kiitik ausgesett: Einerseits wird der Film per se beurleit andererseits wirg | deren Wirkung und Sinn geprit und adaptiert, wodurch ein
ihn der Rezipient umweigeriich im Vergleich mit dem Buch sehen, in in Relation setzen und, im Falle der neues, autonomes, aber rotzdem in Bezug auf den
fanf ER auch Fassungen sinander | Texadaquates Kunstwerk entsteht Es ist Aufgabe der
gegeniberstellen. Filmschafiende sehen sich deshalb haufig ungeahnten ausgesetrt, ., nicht nur [ ]das erzahite Geschehen,
50 etwa der Regisseur Peter Jackson, der sich bei den Dreharbeiten zu Der Herr der Ringe mit penetranten | Sonder auch das Erzshigeschehen [..]2u transformisren,
Fan-Besuchen konfrontiert sah und aufgrund des grofen Interesses der Fan-Gemeinde eine moglichst nichtnur das Was, sondern auch das Wie der Darstellung,
Tolkien-getreue Verfimung (tp:/www. s piegel 15187338600 hatte das uns auf den Akt des Erzzhlens verweistund uns
Ein Giltegarantist Werktreus indes nicht. Man muss diesen Begriff differenziert betrachten: Er kann als vermittet, wie das Dargestellte angemessen aufzufassen
Kriterium einer gelungenen Adaption mit Treue zum Geist oder der Aussage des Romans® (Strautz 1996: sel.” (Kreuzer 1993: 8. 28) Eine wichtige Rolle nimmt dabei
9)verstanden werden, haufiger aber ist die Definition der exakten filmischen Umsetzung der literarischen die Interpretation ein. Die Werktreue, die der lllustration’ oft
Vorlage. Auch der sieht das Ziel derL ineinem Versuch zum Vorwurf gemacht wird, findetin der Transformation
[...] seine [des Romans, C.A] wesentiichen Inhalte und Gewichtsverteilungen unversehrt zu keinen Platz. Ein ausdriicklicher Bezug jedoch wird durch
bewahren . (Kracauer 1964: S. 316) Fur sorgt der L die hergestelit, die [..]unter dem Postulat
Helmut Kreuzer, der insgesami vier Arten der Literaturadaption unterscheidet der Angemessenheit [steht], aber .. hat auch den
Charakter der Relativitst hat). ES gist nicht die absolute
Verfimung eines Werkes, wie es nicht die absolute
1. Aneignung von iterarischem Rohstoff Interpretation einer Partitur oder eines Theatersticks gint
2 lustration Jede kann eine neue provozieren, so dat sich eine
3 Interpretisrends Transformation Bereicherung des Zuschauers aus der Erfanrung neuer
4 Dokumentation Interpretationen und ein historischer Zusammenhang unter
———— denl (die zitierend und kritisierend aur
ihre Vorganger anspielen konnen) ergeben mag- (ebd.: .
28) Eine maBgebliche Voraus setzung, von der laut Kreuzer
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unter

Eine gelungene Literaturverfilmung fallt i.d.R. die Kategorie der ,Interpretierenden
Transformation“ nach KREUZER, weshalb sich Uberlegungen zu den ,Grenzen der Interpretation®
nach ECO nahtlos anschliel3en lassen.

Leermodul 1

Die Grenzen der Interpretation (Umberto Eco)
Teil |

dar. (1) de intentio auctoris", (2)die_tentio operis* und (3) die _inentio
lecloris* (Eco 1992: S. 35). Wahrend der arste Typ, also die Intention des Autors,
ener im posittistiscnen Sinne und der Zweite, die ntention des Textes, ener im
‘werkimmanenten Verstandnis 2u veranken sind, stelt der it Typ eine Art
Interpretation als Aufzwingen* (e0d.: 5. 35) dar. Dies bedeuret. dass der Leser dem
Textseine ihm oktroyiert was
or Gefah der Willkir aussetzt. Eco versucht,diese drei Typen mieinander in
Verbingung zu bringen, und nicht, eine strikte Trennung zwischen den

ihtich der Frage nach

ype

mogicher
Konzipierten Text geben kann, der als unendiich interpretierbar gelesen wird.
Anderersets Texals

idaule: i a ‘

interpretieroar angelegt wissen wolle (gl sbd: . 38). UMBERTO ECO

Das Dilemm, das sich hieraus ergiot, wird deutlich

Nichtimmer ist das der intento lectoris 2ugeschriebene Privileg eine Garantie fur
m somus
man auch mit einem Leser rechnen, der sich dafur entscheidet, den Textals nur mit
einer Badsutung
Suche nach dieser Bedeutung.* (e0d: . 37)

DIE
GRENZEN
DER
INTERPRETATION

Bildquelle: o /les hanse:
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Um das Lernziel und das Verstandnis des bisher Behandelten iberprifen zu konnen, thematisiert die
zu dieser Informationsebene zugehorige Handlungsebene die verschiedenen Intentionstypen nach
ECO und deren Bedeutung fir die Interpretation von Literaturverfiimungen.

Leermodul 1

Obersicht

Handlungsebene: Die Grenzen der Interpretation

«
1. Lesen Sie sich den Ausschnitt aus dem Comic“Jesse James" aus der Lucky Luke-Reihe aufmerksam durch

2. Erdaren Sie mit Hilfe der Ecos, welchen ! verfolgt
3. Kiaren Sie im Plenum, warum dieser aus literaturwissenschaflicher Sicht problematisch ist,

Lucky Luke - Jesse James Seite 1
Lucky Luke - Jesse James Seite 2

(vgl. erganzend Adamzik 2004: 5. 1041)
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Der zweite Teil des Moduls schafft nun die Mdéglichkeit, die erarbeiteten theoretischen Grundlagen
anhand eines Beispiels in die Praxis zu transferieren. Gewahlt wurde hier der Film ,POEM" von Ralf
Schmerberg, der in kongenialer Weise 19 Gedichte auf verschiedene Art und Weise in Szene setzt.

POEM

Die Gattung der Lyrik fistete innerhalb der Literaturverfilmungen sin
stiefmiltierliches Dasein. Sa stammen von den insgesamt 5265 wahrend den i
Jahren 1945 und 2000 in deutschsprachigen Landem
Li bislang nur 13 aus der G poews prayist

Schmidt / Schmidt 2000 S. XI) Ausschlaggebend hierfur ist
Tatsache, dass Lyik nicht geschrieben wurde, um szen
werden (vgl. Burdorf 1996: S. 18fF).

Der Regisseur und Produzent Ralf Schmerberg begegnete
im Jahr 2003 mit seinem Film POEM. Bei POEM hand|
Anthologie bestehend aus Verfimungen von Gedichten
Couleur. Schmerberg begann mit der Arbeit an POEM 1998
somit nach zahlisichen Werbe- und Musikclips erstmals
Spielfilms. Zusammen mit der (Drehbuch-JAutorin Antonia |
Schmerberg nach einer Lyrikrecherche von mehreren Jah
deutschsprachige Gedichte aus und bemahm schiie@lich v
24 Gedichten 19 Texte fir den Film POEM, der bei der Bel
Uraufiuhrung auf der Berliner Volksbihne feiette. Schmerb
viele der Verfimungen unterschiedliche Kameraleute, w
Bildsprache der einzelnen Beitrage hochst mannigfaltig |
wurde unter anderem in Berlin, Brandenburg, Stuttgart und ¢

Bildquelle: hitp://galerie
herrmann.com/arts/schmerbera/poem.him

1. Allesvon Antonia Kenz
2. fchweit von solchen... von Hermann Hesse
3. Morder von Claire GoLL.

4. glauben und gestehen von Emst JanoL.

5. {ch kann dir die Welt nicht zu Fiten legen von
Heiner MiLLER

6 Gesang der Geister uber den Wassern von
Johann Wolfgang von GoeTHe

7. Der Sturmvon Selma MEERBAUM-EISINGER,

&. Sozusagen grundlos vergnigtvon Mascha
KaLEko

9. Nach grauen Tagen von Ingeborg BacHiian
10. Auslvon Kurt TuckoLskr

11. Klgines Solo von Erich KASTNER

12 Sophie von Hans ARF.

13, An den Ritter aus Goldvon Else LASKER-
ScHiLer

14 Morgenlied von Georg TRarL

15. Der Schiffbrichige von Heinrich HEINg

16. Tenebrae von Paul CeLax E

17. Siehe, ich wulte es sind_.. von Rainer aria
RILKE
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Aufbauend auf ECOs Intentionstypen haben sich die Studenten in einem weiteren Denkanstof3 mit
in einer symmedialen Herangehensweise

den Kiriterien einer gelungenen Gedichtverfiimung
auseinanderzusetzen.

Eunktionen | Module | Hilfe

Leermodul 1

Was macht eine (gelungene) Gedichtverfilmung aus?

. 8

Denkanstol:

Stellen Sie sich vor, sie wiirden im Unterricht Emst Jandls Gedicht
<] "ien: heldenplatz" durchnehmen wollen. Im Intemet finden Sie eine
entsprechende Verfimung, die einzusetzen Sie sich berlegen.

Emst Jandl - wien: heldenplatz

der glanze heldenplatz zirka
versaggerte in maschenhattem
mannchenmeere

drunter auch frauen die ans maskelknie |
1. Entscheiden Sie: Lesen Sie zuerst das Gedicht oder sehen Sie zuerst die S — —- — — il
Verfilmung 11: Ernst Jand| - wien: heldenplatz = |
dazugehbrige Verfilmung? -
V& |
2 Begrinden Sie lhre Entscheidung.
3. Bewerten Sie, ob es sich bei der Gedichtverfimung um eine gelungene
Adaption handett.
|
|
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Nach wesentlichen Hinweisen zu einem adaquaten Umgang mit POEM im Deutschunterricht wird die
Bedeutung der Etablierung einer ,Visual Literacy“ bewusst gemacht und als Lerngegenstand des
Deutschunterrichts legitimiert.

Funktionen | Module | Hilfe bersicht Leermodul 1

Visual Literacy

i

Wenn Sie das Modul bis hierhin durchgearbeitet haben, dann haben Sie bisher ca. neun DIN
Ad-Seiten Geschrizbenes gelesen. Je nachdem, wie alt Sie sind, und je nachdem, wie gut
Sie lesen kannen, haben Sie demnach geschatzt ca. 200 bis 400 Warter pro Minute gelesen
Des Weiteren haben Sie micht nur Werter gelesen, sondem Informationen ermittelt, ein
allgemeines Verstandnis der Texte entwickelt, textbezogen interpretiert und uber die Form
und den Inhait des Textes reflektiet, sprich: Sie haben Lesekompetenz (reading literacy)
bewiesen

JAMES MONACO

«

Kunst, Technik, Sprache, Beschichte und
In der Medienwissenschaft hat sich analog zur reading literacy der Begrff der visual literacy Thearie des Films und der Neuen Medien
etabliert, eine Bild- und somit auch Film-Lesekompetenz. Wahrend allerdings der Erverb der
feading lteracy’ bereits im Vorschulalter beginnt, bleibt die Entwicklung einer
Bildlesekompetenz in den meisten Fallen sin mehr oder weniger autodidaktisches Vorhaben,
dessen Efizienz und Ergebnis haufig tberschatzt wird. So stellt der US-amerkanische
Filmuissenschaftler James Monaco fest, dass viele Rezipienten der Meinung sind,
audiovisuslle Texts richtig und vollstandig lesen zu kennen:

[Es ist wahr, jeder kann einen Film sehen [..]. Aber einige Leute haben es gelemt, visuelle
Bilder zu verstehen - 3 und - und dies weitaus
besser als andere * (Monaco 1988 S. 138)

Fir den Deutschunterricht ergibt sich aus diesem Desiderat ein mehr oder weniger neues
Aufgabenfeld: Ein in erster Linie printmedial ausgerichteter Unterricht verfehlt die mediale
Wirkichkeit der Schiiler(innen) und wird dem durch die Vielfaltigkeit der verschiedenen
Medien veranderten Produktions- und Rezeptionsmoglichkeiten von Literatur nicht gerecht
(vgl. Frederking 2010: S. 5231), weshalb es im Selbstverstandnis des Deutschunterrichts
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Um der Mannigfaltigkeit der verschiedenen Gedichtverfilmungen gerecht werden zu kdnnen, ist eine
differenzierte Kategorisierung entwickelt worden, mit deren Hilfe die Aufmerksamkeit der Rezipienten

zielgerichtet und didaktisch sinnvoll gelenkt werden kann.

Leermodul 1

Gediehtverfimungen:

1. Rezitation
«| 2 Inszenienung von Einzelbildem
3. Komplexe Kontextualisierung

Kategorien von Gedichtverfilmungen

Das von Matthias Hesse, Axel Krommer und Julia Miller bewshrte Grundgerist der
Kategorisierung der insgesamt 19 Verfimungen aus POEM bestimmt drei Kategorien von

Dreharbeiten zum Gedicht

|
|
Entsprechender Ausschnitt aus der Verimung des ‘ ‘
Gedichis "Kleines Solo” i

leines Solo”

Die Autoren weisen darauf hin, dass die B

7 Ausschnitt “Kleines Selo” == behind POEM

=

unterrichtspragmatische Hintergrande hat
Anspruchsniveau und angestrebter Besch
viele Verfimungskategorien definieren [las

Da die Verfilmungen untereinander héchst|
einzelnen Kategorien nur mit Einschranku
allem die ersten beiden Kategarien genau

So lassen sich bei der Rezitation zwei Un
Rezitation und die kontextualisierte Re:
Die erstgenannte stelkt eine im weitesten
Sprecher der Kamera weitgehend zugewa
2.B. in der Lyrikverfimung “Der Schiffbrucl
Bei der zweiten At der ersten Kateaarie.
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Will man Gber Film angemessen sprechen, die gemachten Beobachtungen sprachlich fassbar machen
und den Mehrwert, der sich flir den symmedialen Interpretationsvorgang ergibt, nutzen, bedarf es
einer Einfihrung in die Zusammenhange zwischen Uneigentlichkeit und Abstraktionsgrad der
Einzelfilme sowie in die Terminologie und in die Bedeutung filmsprachlicher Mittel. Der fortwahrende
Praxisbezug gewahrleistet der Einsatz abwechslungsreicher filmischer Zitate.

Eunktionen

Analyse von Gedichtverfilmungen

Kommen wir noch einmal zuriick auf die Abbildung Unsigen|
der linke Teil der Grafik den Deutungsprozess des Red
Interpretationsspielraum des Rezipienten in Abhangigkei
Uneigentlichkeit verdeutlicht, steft im Zentrum die Literaturvermmang; ure-ars s
Films aufgrund der Elemente sowohl der literaris

besonderer Analysekiiterien bedarf.
Hesse/Krommer/Maller (2005, 2006) setzten hierfir
Analyse der neu eingefihrten Symbole

Analyse filmsprachlicher Mittel
Analyse der Sprecherrolle

PSS

Analyse der fimischen Bilder unter Einbezishung

e

Analyse der neu eingefiihrten Sy

Eine Moglichkeit des uneigentliichen Spreene T m——
Allegorien, Metonymien etc. auch das Symbol, das ebenso wie die anderen Formen der Tropen von
einem sprachlichen in ein fimisches Bild umgesetzt werden kann. Von besonderem Interesse fir die
fimische Analyse sind jedoch die Symbole, die sich nicht explizit in der Textvorlage finden lassen,
sondern die der Regisseur zur L seines personlichen D neu eingefahit hat
und die mitunter den Grad der Abstraktion in Bezug auf das Gedicht erhshen konnen

Ein beeindruckendes Beispiel findet sich in der Verfimung des Gedichts .Nach grauen Tagen”. in welcher
in der ohrenbetaubenden und nervenaufreibenden Szenerie einer Wohnung einer offensichtlich an Kinder
reichen, aber an finanziellen Mitteln eingeschrankten Familie ein blaver Ballon als _innerer Raum und
symbolische - 2005° S 43) der gestressten und verzwefelten
Mutter fungiert

@
Uneigentlichkeit und Abstraktion
In der bislang innovativsten fachdidakiischen Veroflentiichungen zu POEM (gl
dass inde der drei Haunt-
S
o
Elamente deriterarischen Gestalting
« Sesingungen oo Medmz e
oruck Sprache lustration
) A ! A
v et > P O E M————==—
Seauerzen / A\
B J \
= rum des Regisseurs — o sprache Ton/musik
Girs M Secingungen des Mediums Film
[JE—
Clemente ge imiscnen Gesaltung
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Auf drei differenzierten Handlungsebenen werden die Inhalte der Informationsebenen in anschaulicher
und handlungs- und produktionsorientierter Weise geprift. Auf verschiedene Sozialformen und
Methoden ist geachtet worden. Ein griindliches Studium der filmdidaktischen und filmasthetischen
Inhalte des Moduls ermoglicht hier erfolgreiches und spannendes Arbeiten mit, an und tber Film.

Leermodul 1

Leermodul 1

HandiL : Analyse von G

« 1. Analysieren Sie nach einer griindlichen des Gedichts “Gesang der Geister iiber den
Wassem" von Johann Walfgang von Goethe die folgenden audiovisuellen Versionen des Gedichts
_Gesang der Geister ber den Wassem™ anhand der in den Informationsebenen aufgefuhrten
Kiiterien

*- POEM: Gesang der Gaistar Uber den Wassern

Version 1: Lutz Gomer: Ges| ()
Version 2: Luise Rainer (PO}

 Lutz Gormar: Gesang der Geister Gber den Wassern.../ =5/
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Handlur Das Verhéltnis zwischen spr i und filmischen Bildern

S

»

Lesen Sie das Gedicht Ausl” von Kurt Tucholsky und wahlen Sie aus den jeweils vorgeschlagenen Lickenfiller den einen lrer Ansicht nach
passendsten aus und setzen Sie inn ein.

0

Sehen Sie sich nun eine bearbeitete Version der Verfimung des Gedichts Ausi” an. Uberpriifen Sie, ob der Einsatz der fimsprachiichen Mittel und die

Kontextualisierung bestimmte Lickentiller plausibel machen

Sehen Sie sich die Qriginahverfimung an und berprifen Sie ihre Vermutungen.

Verlinken Sie die nun Stellen des Gedichts mit visuellen Zitaten (mit Hilfe des Screen-Capture-Werkzeugs) aus der

Verfilmung, die den Bezug des Films zum Text deutlich machen. Ein Beispiel ("in ein femes Land", V. 18) ist vorgegeben
Finden Sie weitere Beispiele gelungener Umsstzungen von sprachlichen in filmische Bilder.

Tauschen Sie die Ergebnisse aus Aufgabe 4 und § aus und diskutieren Sie Ihre Ergebnisse
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